Neue Pormen der bildenden Xunst.

Nach
LAas einem Vortrag, geheltea—im Iastitut—fir
; 5 £3--1946, '
vl

von'Herbert Boeckly WeMrc wes

Mo Y Vo N lleigtan, M,&_‘

Ich vergleiche die Kunst mit dem Meer, das alle Kon- |

tinente be=zplilt und verbindet, Manchesmal,wohl durch }

den Sturm aufgepeitscht, bringt es neue Schiétze an den ?

. Tag. Der Birger erschrickt und vermeint, es ist die
\ Sintflut. Es ist aber nur das Atmen.

Eine Zeit wie die unsere, die sich in der Folge von

s0 schweren Kriegen befindet, verlangt, dass man sich

mit den Ver#inderungen, die sich durch diese ergeben,

.
Al

auseinandersetzt.

Ich greife auf die franzdsische Revolution zuriick und
auf die durch diese ins Rollen gekommenen Probleme.

Ich ziehe}@ilinian, die eine - die soziale, die ILinie
der Menschlichkeit und die andere ~ die ITinie der Er-
finduwmgen und der Tebhnik, welche beide den europdi-
schen Fortschritt ergebem und in immeér stédrkeren Fluss’
bringen.

Damit stelle ich die Frage auf, ob es einen Fortschritt
in der Kunst gibt oder nicht. Ich bejahe ihn weder,
noch verneime ich ihn und erklére die Notwendigkeilt
einer Menschlichkeit, die aus zeitgeméissem Herzen ent-

springen muss. Denn selbst die besten fiberlieferten

Gebrauch ihre Intensitédt schwidcht und unwirksam macht.

Formen sind mit Argwohn anzusehen, well der wiederholte




Das noch immer mangelnde Geflihl der Memschen flir die
wahren Aufgaben der Zeit, bringt sie immer in Kontakt
mit diesen sogenannten Uberlieferten Formen; Diese
sind den Menschen aber letzten Endes falsche Hilfe

und Methodik feig gewordener Seelen. |

Es ist selbstverstfndlich, dass ein k%nstlerischer
Schaffensprozess eine im tiefsten Ihnern glédubig tiber-
zeugte Seele zui Voraussetzung hat und dass hier schon
die Scheidelinie besteht zwischen den ewigen notori-
schen Faschisten und jenen, die sich der Entwicklung
der menschlichem Tugenden hingeben. Die wahren Kréfte
der Menschlichkeit, die gleich dem wahren Fortschritt

mit der Ndchstenliebe beginnen, k#mpfen mit der Barm-

herzigkeit gagen das Ausgestossensein der Memschen.

Die Grosstaten der Menschen waren das Bauen von Spiti-
lern und die Heilswirkung guter Gemdlde. Diw Darstel-
lung dér Wunder Christi mdgen den Sinn des Betrachters
in diese gewisse Richtung lenken und das Gebot aufrecht-
erhalten, dass die Kunst unter keinen Umsténden den
Menschen verlassen darf.

Vielen andern stelle ich den Bauernmaler Millet voran,
Van Gogh, der, bevot er seine Hauptwerke schuf, den
Kumpels in der Borinage die Heilslehre predigte oder
Dostojewski (Sein Ieben in Sibirien, "Aus einem Toten=—
haus") . *&.¥\XJAM';“J )

Die Wege der Brﬁderliohkeit:[um mit seinem ungliickli-
chen Bruder verbunden zu bleiben, sind verschiedene.
Die Gegenwart ist derart erfiillt von solchen Beweisen,

dass jede Familie in einer Form davon betroffen wurde.




A1l das mdge einen fruchtbaren Boden abgeben, auf dem
allein die Kunst gedeihen kann.

Kunst ist nach der einen Seite mit Religion, nach

der andern Seite mit Technik verbunden. Wenn wir die
Religion geschichtlich « schematisch sehen oder die
Téchnik nur mit Handfertigkeit und Geschicklichkeit
.verbinden, so sind wir von Religion und Technik weit
entfernt. Kbmmen wir aber in beiden P#llen zu ihrem
Ursprung, so kommen wir der wahren schipferischen
Kunst nahe. |

- Und nun werfe ich die Bedeutung der Urformen auf,
durch deren Vielfalt ich dem eigentlichen Schipfungs-
prozess nahe zu kommen trachte. Die Struktur eines
Eiskristalls zum Beispiel, welche aufschlussreicher
xxx als die Darstellung einer lippigen Iandschaft sein
kann, ebenso wie die verschiedenen pflanzlichen und
animalischen Urformen, die Schonheit der Zelle, das
Ieben im Wassertropfen, ebenso wie die Schinheit des
gestirnten Himmels oder die einmalige fahle Schinheit
des Mondes.

Die Entwicklung des Iebens und der fortwHhrende Trieb
des Menschen nach Entschleierung der Geheimnisse der
Natur bringt notgedrungen neue kiinstlerische Formen
hervor. Deshalb entwickle ich auch die Bewegung auéz;ho
gehend von der Dsmpfmaschine und zeige dieselbe iber
den Impressionismus, der nicht nur eingwissenschaft-
lichen Strahlenbrechung parallele Erscheinung ist,
sondern auch eine Neuerkenntnis der Bewegung und des

Iebens, zur ausdriicklichen Schonheit der durch die




Bewegung hervorgerufenen Kurvenlinien.

Schliesslich habe ich WwdamWortreg den Versuch unter-

nommen, liber die Ieiden und Schreckdisse unserer

Zeit bis zum Transparentwerden der Seelen, das Gleich-
nis mit den gleichlaufenden wissenschaftlichen Bewe-
gungen, die im Aufspalten des Atomkerns ihren HOhe=
punkt gefunden haben, herzustel}en. L A
Ich habe in diesem Vortrag diese Probleme aus { Ik
nur streifen kdnnen und fithrte zum Schluss ein¢ Reihe

von Iichtbildern vor zur Einfiihrung des von mir Ge=

sagten und Angedeuteten, um das ich mich als Kiinstler

seit vielen Jahren ernstlich bemiihe. i

Zuerst zeigte ich das "Floss der Medusa" von Gé%icault*
auf dem Menschen aller Rassen versammelt und dem Un= |
tergang geweiht sind. Dieses Bild ist nicht aus einer
historisch - ésthetischen>Laune entstanden, sondern
unter der Schockwirkung einer Zeitungsnachricht iiber
den Untergang eines Schoners. Das akute Mitgefiihl mit
dem Schicksal anderer, bringt hier, wenn man so sagen
kann, die erste soziale Standardleistung zustande,
Jch persdnlich aber bin der Uberzeugung, dass diese
Worte vielmehr einem Konfektionsbegriff entspringen.
Denn in Wahrheit ist dieses Bild ohne Auftrag, aus
einem mitfiihlenden Herzen entstanden, welches in glei~
cher Iiebe wie das von Dostojewski oder Mozart ge- “
schlagen hat.

Dann zeigte ich Bilder von Millet:"Die Ahrenleserinnen®

"Der Mann mit der Hacke", dieses grandiose Monument




der letzten mit der Erde verbundehen Kreatur, dem wir
nur durch die christliche Iiebe als Bruder erkennen
kdnnen.

Ich zeigte Bilder von Van Gegh :"Daé Krankenhaus in
Arles", "Den ‘Gefangenenhof" und den "Irrenhausgarten"

und Bilder von Xithe Rollwitz und verwies in diesem

Zusammenhang auf die durch die moderne Grosstadt er—
niedrigte und beleidigte Kreatur. Ich wies darauf hin,
dass diese Sozialdarstelluﬁgen einer Steigerung im
naturalistischen Siune nicht fihig sind. Um die grauen= |
haften Vorgdnge in den Konzentrationslagern darstellen
zu kdnnen und kiingtlerisch existent zu machen, werden
neue Ausdrucksmittel gefunden werden miissen, ebenso

neue wege einer Missionierung dieser kreatiirlichen Uber- |

reste, die nicht mit kOrperlicher und politischem Wie-~

derherstellung gutzumachen sind.
Deshalb zeigte ich Bilder, in der die Kunst sich rein
technischer Mittel bediemt, etwa der Photomontage, um
Bilder des untermenschlichep Daseins darstellen zu !
ktnnen.
In dieser hoffnungslosen Situation sind wir gezwungen , |
nach neuen Mitteln und Hilfen zu sucken, um nicht gang |
unterzugehen und es ist das @Gebot der Stunde, den Geist
der Wahrheit zu untersuchen und den reaktionfiren Kreisen,
die niemsals nach dem Elend der Menschen fragen, ihr
Handwerk zu legens
Nach diesen beidgn Entwicklungslinien habe ich die Bew

u

deutung der FarbaYerklsrén versucht, von der Aufspal-

tung des Iichts durch das Spektrum ausgehend, die objek- |




tive und subjektive Bedeutung der Iokalfarben und

schliesslich die magisch - mystische Urbedeutung des
Spektrums selbst.

Damit habe ich zu erkléren vexrsucht, dass eine meta=
physische oder tmansparente Malerei Bedingungen unter-
liegt, die jenseits des Okylaren liegen, konsequent
definiertydie formale ISsung ebenso nicht okular sein
kann. Es gibt nichts ehne Porm - sehet hin und ihr
werdet sie-finden.. |

Ich brachte Bilder archaischer Plastik und Bilder von
Hieronymus Bosch als Kraftlinien.gemeinsémen Ursprungs.
Dann Bilder aus den Naturformen und Urformen, die ich
schon oben erwahnteo ;
Dann zeigte ioch Bilder, die die Fntwicklungslinie des

1881 in Malaga geborenen Pablo Picasso zeigen und er-

.klarte dabei den der Atomzertrimmerung parallel gehen=

denkiinstlerischen Vorgang.

Schliesslich zeigte ich Bilder von dem 1891 iy Xdln
geborenen Max Ernst, einem der Begrlinder der surrealis-
tischen Malerei. -

Einige Verwunderung erregte mein Hinweis auf die Stel-
lung der Usterreichischen Kunst innerhalb der européd-

WA
ischen im letzten K Fa. Ich habe die latente Verehrung

gegentber Waldmilller mit einem im Bsterreichischen

Iandschaftsbewusstsein verbundenen Gefiihl zu verstehen
versucht, Weiters habe ich auf die immer noch wihrende
schwédrmerische Bewunderung filr Makart verwiesen. Beide

Fdlle zeigen uns welch weiten Weg wir noch zu der, fiir
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die gesamte Menschheit geltenden, wahren, unpathetischen
und in einer echten natlirlichen Bescheidenheit kréftié
wirkemden Kunst, zu gehen ha@en, wobei der Charakter
des Kiinstlers die Voraussetzung dafilr bietet. In Jster-
reich ist man allgemein der Ansicht, dass man sich
- mit Kunstwerken nur dann umgibt, wenn sie gewissen

dsthetischen Forderungen entsprechen ﬁnd man bedenkt
nicht, dass sie den Mdchten Raum zu geben haben, die

® diese Kunstwerke selbst herausformen, um uns zur Er-

kenntnis zu dienen.




